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Axel Rohlfs: Zu meinen Doppel- (de-)figurationen.

diskontinuierliche Zeit des sehenden Abtastens einer Teilfiguration__als Anschwellen von fast linienartigem
Ausgerichtetsein__bis zu fast flachiger Indifferenz__und zurlGck__und auch gleich“zeitig® umgekehrt in der
Doppel(de)figur(ation)__in Form eines In-Einanders als In- und Einander__also Reziprozitat hinwegschreibend Uber einzelne
Gestalten__ prozessualer ,Austrag der Antagonismen® (Adorno)__hiniber hin zum UBER__das ohne ein Gegeniiber nicht
denkbar ist__also Kontrapunkt mit Krebsgang Umkehrung__ Verbreiterung__also ,Abschattungen® (Husserl) also Serie also
Proportionalisierungen__also Bi-Metamorphose in einem verseriellten Bi-Wesen__fliel3gleichgewichtiger Zusammen- ohne
Abschluss__auch nicht ganz Index, nicht ganz lkon, nicht ganz Symbol__ nicht ganz Schrift, nicht ganz Bild, nicht ganz Musik
o.a.__vor allem: nicht ganz die eine, nicht ganz die andere Figur__wirklich: nicht ganz da!__nur Spuren, die uns mit unserer
sichtenden Werdung allein lassen: in Abwesenheit, die Anschauungsform fur Matrix (als Synthese von ,Wirklichkeits- und
Moglichkeitssinn® nach Musil) ist__die Spur, die die Achse zwischen nunmehr ,sichtbar® tatiger, erganzender
Gestaltwahrnehmung und nunmehr sichtbar ,tatiger” Idee als ein Verhaltnis markiert__ Bildkonstruktion als Absage an Geniekult
und an die ,Tyrannei der Dinge“ (Malewitsch) und an die Macht der Reprasentation__Bildkonstruktion als ,Analogisierung von
Werk- und Denkstruktur® (nach Gomringer) _ Bildkonstruktion als und fur Metakognition mittels Konstruktion einer anderen
Wahrnehmung als der von Figur-Grund, Subjekt-Objekt, Tater-Opfer__gleichwohl ‘System” nach Kant, aus dem nichts entfernt

werden und dem nichts hinzugefugt werden kann.

,Der anfangs besprochenen metanoetischen Bewusstseinsstruktur, der Teilung der Realitdt in Subjekt und Objekt, die (iberwunden werden muss,
entspricht in der Malerei die Teilung der Realitét in Figur und Grund.” ((Raimer Jochims: Visuelle Identitat. Frankfurt a.M. 1975, S. 50).

,Einheit wird nicht zuletzt davon motiviert, dass die Einzelmomente durch ihre Richtungstendenz ihr entfliehen.” ((T.W. Adorno: Asthetische Theorie.
Frankfurt a. M. 1973, S. 287).

,Der (berhitzte, semiotisch beschleunigte virtuelle (Leer)Raum der telematischen Zivilisation erzeugt neue Wahrnehmungsformen der Techno-Zeit, auf
denen die Prinzipien einer Asthetik der Absenz fuBen: Simulation, Simultaneitét, Similiaritét, Selbstsimiliaritét, Selbstorganisation, Systemdynamik,
Dekonstruktion, Swarm, Scrawl, Double, Syntopsie, Synchronie, Synthese, Polytropie, Polychronie, Konstruktion, Kontext-Steuerung,
Beobachterzentriertheit (Endophysik), Komplexitét, Molekulardimensionalitdt (Nanotechnologie), Teleprdsenz, Virtualitdt, Variabilitét, Viabilitat.“ (P. Weibel:
Asthetik der Absenz. Bilder zwischen Anwesenheit und Abwesenheit. Miinchen/ Berlin 1994, S.18).



Bildkonstruktion als Interaktion von Form/ Simultaneitat statt Fiqur-Grund-Wahrnehmung.

Triptychon ,,Doppel-Knoten “Schach™ (2007) - mit Breitenentwicklung gemaR der Reihe der natiirlichen Zahlen.
Im letzten Bild ist der sich auflosende Figur-Grund-Antagonismus gedoppelt vorhanden: Teilknoten zu Teilknoten und

Gesamtknoten zu grauem Grund. Es kommt in der Wahrnehmung zu einer Fluktuation, einer Unfestigkeit.

Weitergehende Verschrankung von Figur und Grund durch Durchrasterung der obigen Doppel-Fiqur.




Die Unter-Reprisentation konkreter Kunst in den Massenmedien.

Thesenpapier zur Podiumsdiskussion im ikkp, Rehau am Sonntag,
den 01.08.2010. (Axel Rohifs).

These 1: Das Problem der Reprisentation.

Konkrete Kunst ist nicht- bzw. antireprasentationell und hat daher in
reprasentationellen Massenmedien immer einen schweren Stand.

Reprasentierende, erzahlende Kunstwerke aus Neo-Pop-Art und aus historistisch-
ikonologischer Kunst vermogen leichter an Ankerpunkte/ Allgemeinplatze in den
Rezipienten anzuschlieBen als konkrete Kunst, die nachvollziehend erschlossen
werden muss.

Zudem wollen Kunsthistoriker ihre Texte als Werke entfalten, was leichter mit
‘erzéhlenden” Kunstwerken gelingt.

Kunstmarkt und Medien sowie Museen bilden in immer starkerem Ausmal3 einen
wirtschaftlichen Komplex: was sich nicht verkauft, wird ausgeschlossen, wobei
Prasenz zu noch mehr Prasenz und zu noch hoéheren Preisen fuhrt (analog zur
Akkumulation des Kapitals). Alle drei Teilsysteme des Komplexes bestatigen
einander wechselseitig sowohl in ihrer Produktion von Sichtbarkeit als auch von
Unsichtbarkeit z.B. der konkreten Kunst in den letzten 30 Jahren.

These 2: Das Problem der Weitergabe liber Generationen hinweg.

Junge Kunsthistoriker haben i.A. noch nie etwas uber das Manifest der konkreten
Kunst gehort. Hierin zeigt sich nicht nur allgemeiner Bildungsverfall sondern auch,
dass der ‘Staffelstab” von den erfolgreichen Kunstlern und Vermittlern aus der
konkreten Kunst der 1960er und 1970er Jahre nicht weitergegeben wurde bzw.
weitergegeben werden konnte.

Heute gibt es kaum noch Professoren aus dem Bereich der konkreten Kunst an
Hochschulen fur Ktinste mehr.

Es gibt zwar einen Bedarf an nicht-gegensténdlicher Kunst, dieser wird aber mit eher
retinal-kompositorischen Bildern oder minimal-art-Bildern befriedigt, wohl aufgrund
mangelnder Kenntnis des schon Erreichten.

These 3: Das Problem des Fehlverstandnisses des Begriffs ’konkrete Kunst”
Man darf nattrlich al-Gusto-Kompositionen und minimal art machen, aber dieses
nicht mit dem Begriff ‘konkrete Kunst® etikettieren, da das im Widerspruch zum
Manifest von 1930 steht. Eine Aufweichung dieses Profils halte ich nicht fur sinnvoll:
Ein Dogma wie dieses Manifest ist hilfreich fur einen profilierten Auftritt und fur
produktive Antithesenbildung.

Willktir (mitunter bei Kompositionen) und pathetische Gesten (mitunter bei minimal
art) reinstallieren das Konstrukt des ‘Kiinstlergenies” auf Kosten des Rezipienten.
Konstruktionen der konkreten Kunst dagegen rechtfertigen sich als intelligible
Systeme und sind uberindividuell.

These 4: Das Problem der Funktionsweise der Massenmedien

Massenmedien funktionieren uber die Kategorien Polarisierung, Personalisierung
und Emotionalisierung. Dazu hat die konkrete Kunst nichts beizusteuern, zumindest
nicht unmittelbar. Konkrete Kunst ist also gewissermaf3en ‘emanzipatorisch’.

These 5: Das Problem des Medienwechsels vom analogen Bild zum digitalen
Multimedium

Es gibt sehr viel Rezeption ungegenstéandlicher Bilder im Bereich der elektronischen
Tanzmusik in Form von Visual Jockeying (VJing) uber Projektionen; diese bewegten
ungegenstandlichen Bilder bleiben aber aufgrund fehlenden Vorwissens und
einseitiger Orientierung an Sensation rein retinal, optical art.

Die konkrete Kunst hat den Medienwechsel nicht mitvollzogen.

These 6: Das Problem der Wissenschaftsfundierung

Empirismus  und Rationalismus sind die beiden Pole europaischer
Wissenschaftsgeschichte. Die konkrete Kunst hat sich zu sehr auf den Rationalismus
und einen daraus erwachsenden Formenkanon gestutzt; die Gruppe der
Internationalen Gesellschaft fur Empirische Aesthetik hat versucht, diesem
gegenzusteuern. Wenn z.B. Vera Molnar als einer ihrer Vertreter in ein
Ordnungssystem entlang einer Versuchsreihe 1% Unordnung, dann 2 % usw.
injiziert, so ist das meiner Auffassung nach immer noch geistiger Versuch, also
konkrete Kunst. Nur eben ein vernachlassigter Zweig derselben.

These 7: Fehlendes Marketing
Die Vorziige konkreter Kunst mussten starker ins Licht gertickt werden:

a) (relativ hohe) Unabhangigkeit von Zeitgeist, von lokaler Kultur, also von
‘class’, race” und ‘gender”: (ein utopischer) Universalismus als Betonung
des alle Menschen Einenden statt partikularistischem Kulturalismus/
Relativismus

b) Mentale statt retinaler Bilder bzw. statt manipulativer Leit- und Feindbilder, die
in abbildender Kunst leicht entstehen konnen; konkrete Kunst schafft
Freiraume fur den Rezipienten inmitten einer Welt der Reizuberflutung;

c) als ‘Geste” inmitten des allgemeinen Kunstgeschehens ist konkrete Kunst
sowohl Hinweis auf das Prinzip der Information als Nichtung uberflissiger
Datenmengen (J. v. Neumann) als auch auf das Prinzip der Konstruktion
(=Gestaltung von intelligiblen Systemen nach Kant, aus denen nichts entfernt
und denen nichts hinzugefugt werden kann); auch hier ist wieder ein
utopischer Charakterzug festzustellen: der Mensch ist der Welt nicht
ausgeliefert sondern kann sie ,nichten” (Sartre) und ,gestalten” (Bill).

d) Konkrete Kunst bietet ein asthetisches Surplus: die Wahnehmungs- und
Abbildungskonvention des Alltags als Figur-Grund-Dichotomie wird in
konkreter Kunst transzendiert hin zu Konstellationen, Fluktuationen,
Interaktionen usw. bis zu chromatischer Malerei, wo Figur und Grund vollends
ineinander aufgelost sind und die alte Dichotomie von Figur-Grund bzw.
Subjekt-Objekt aufgelést ist (vgl. hierzu meinen Aufsatz im Katalog ,Inventar*).



Doppel-Maander




ajendg-jaddoq



¥oez-y21zZ-jaddoq



zuanbag-jaddoq



Doppel-Knoten Typ "Schach”




Doppel-Knoten Typ "Schach” Il




Jpunyiay,, dA] usjouy-jaddoq



+2lleM,, dA 1 uajouy-jaddoq




Doppel-Knoten Typ "Dreieck”

JAVAVYAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA

\ VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA

'AVA'AVA'AVAVA‘A'A'A'AVA'A'AVAVAVA‘AVA'AVAVA'A'A'A'AVAVAVAVAVAVAVAWWAVAVAVAVAVA

VAV AYAY AV AY AV AV AV AV AV AV AV AV AV AV AV AVAVYAVAVAYAVAVAVAVAVAVAVAVAVAYAYA VAV AYAY AV AV AV AV AV AV AV AV AV AV AV AV AV AV AVAYAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAV,N \ JAVAVAVAVAVYAVAYAVA
WAV AYAYAYAYAY AV AV AV AV AV AV AV AV AV AV AV AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVYAVAYAVAYAYA WAYAYAY AV AYAYAYAY AV AV AV AV AV AV AV AV AV AV AV AVAVAVAVAVAVYAVAVAVAVAYA . v"‘v‘v‘v" VAVAVAVA' YaVaYAVAYAYA
VAYAYAY AV AV AV AV AV AV AV AV AV AV AV AV AV AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAYAYA A\ \/\N\NNN\NINNNNINNNNNNINNNNNININNINININ N SSIA/N/\\SST\ /AR \/\/\/\/

7AVAVAY VAVAY JAY AVAVAVAVAvAvAvAvuAv VAVAVAVAVAVAVA
7 AVAVAVAVAVAVAVAVAVA Y4V AVAVAVAVAVAY. "4 Vs Y s TAVAVAVAVAVAVA
AVAVAVAVAVAVAVAVA A uvmv YaYAY2VAVAVAVAVAVAVAVA
'AVAVAVAVA'AVAVA\' Y AVAVAVAVA .7 17 Y AVAVAVAVAVAVAVAVA
V/ 'AVNEAVA‘ Y AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
- VINAW v AVAVAVAVAVA" . TAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
" sVAVAVAVA". YAVAVAVAVAVAYAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
" VAVAVAVAY, \VAVAV.. VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA

AVAVAVAVAVAVA

VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAV,LV,Y \VAY,

VA'AVA'A'A'AVA'AVAVAVAVA'A'A'AVA'A'A'A'A
"VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA" .VAV."AVAVAVAYA

VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA ' VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAY . V .VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAV. " . Vs VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAY . VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAYA 'A'A'A'AvA‘A'A'AvAvA‘A'A'A'AvA‘A'A\'A'AVA'A'A'AVAVAVAVAVMA'A'A'AVMAVA‘AVAVAVAVAVAVAVAVAVA

VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAYAVA"AVAVAVAVAY, VAYAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAV. * ~VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA/ vAvA‘AVAVAvA'A'A'AVAVAVA‘A'AVAVAVA'AVAVAVAVAVAVAVAVA"'A'AVA A, mAvAvAvAvAvAvAvAvAvAvAvA
‘~¢A¢‘¢A¢A¢A¢‘¢A¢A¢A¢A¢‘¢A¢A¢A¢‘¢A¢A¢A¢A¢‘ 'VAYAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAYAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAY A AVAVAVAVAVAVAVAVAVAV, 74V o7 47 oV AWAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
WAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAV, .WAVAVAVAVAVAVA  YAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAYAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAS Y 7AVAVAVAVAVAVAY WNAVAVA A A A'Aw” AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA-
VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAY, VAVAVAVAVAVAVAYAVAVAVAVAVAVAVAVAVAY AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA' 7AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAY AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
VAVAVAVAYAYA".WATAVA" P LVAVATAVLTAVAWAYA  VAVAYAVAVAVAVAYAVAVATAVAY.a7u"4YsY sVAVAVAVA'AVAVAVAY. ", VANV AVAVAY Y.V ssVASAVAT s NAAVAVAVAAAAVAAAVLAVa VAT
O0C0C0R0C 88800080000 VAVAYAVAVAVAYA" NAVAVAY. *ATAVAVAVA NAVAVAVAVAVAVAY. - "AVA7VAVAVAYAVATAVAV. VaTa VAVAVAVA. 74 "AVAVAVAY. V4 VAVAVAYA
¢A¢A¢A¢A¢A¢i AV’A¢A¢A¢A¢A:%A: A¢A¢A¢A¢A¢A INAWIA VaYaVAVAVAVAY AYAVAVAY LY ATATATATATATATAY A'A'A'A'A' VAVAVAVAV. Y YAVAVAVAVA
'A'A'AVA'AVAVA'AvA'A'AVA'AVAVAVA' \

\ AVAVAVAVAVAVAVAVA  VAVaVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA”474o7aVAVATAVAYA"4"ATaTaTaTa"47 4" o747 VAVAVAVATAVAVAVAY. 74 "AVAVAVAVAYA
v¢v¢v¢v¢v¢v'Av:vgevevggv:v€¢v¢v¢v¢v¢v¢ VA‘AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA'AA YAVAVAVAVAVAVAVAVAVA VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA AV 474 VAVAVAVAV. Va4 Y. 'AVAVAVAVAVAVA' Y \VAVAVAVAVAVAVAY. * »” AVAVAVAVAVAVA
500 ¢ﬂ ;A; ‘¢ Q, ;A; ‘¢ i VAVAVAVAVAVAVAV.VAVAVAVAVAVAVAVAVA"AVAVAVAVA'AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA ~ VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAYAVA'4"s"s7.WAWAVA"a74 7. VAVAVAVAVAVAVAVA"s \A' VAVAVAVAVAVAVAYA
AV AT N Y AvAYAvAvi?s  VAVAVAVAVAVAY.".VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAY, "47aVAVAVAVA"4 Va7 AVAVAVAVAVAVAVAVAYA" s 7 .VAVAVAVAVAV. " 1 VAVAVAVAVAVAVAVAVA
\OoOaaaaoiaaaa0000000 'VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAY, Y474 VAVAVAVA" 474 VAVAVAVAVAVAVAVAVAVA" s VoVAVAVAVAV. ¥ 1 VAVAVAVAVAVAVAVAVAVA

VAVAVAVAV.LY. 'A'AVAVAVAVAVAVAVM‘AVA VAVAVAY ; \ VAVAVAV.VAVAY s YAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA Y . VAVAVAVAVA " s "AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
AVAY . VAVAVAVAY. YAVAV.Y.VAVAYAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAYAVAVAVAVAVAYAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA,
vAvAvAvAvAvAvAvAvAvAvAvAvMIN "VAVAVAVAY N \VAVAY.Y .Y sVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAY VAVAVA‘VN \V, \VAVAY.. 7.1 7sY sVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA

'VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAY AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA 'VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAV . V27 4727 sNAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAY . VAVAVAVAYAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA:
VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAY AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAWAV .Y o ¥4 VaY oY VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAY . * . VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
VA'AVAVA'AVA'AVA'Amm'Am'AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAV. Vs V4. ATATAY m'AVAVAVAVAVAVAVWA' \; WAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
'VAVAVAYAVAVAYAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAY AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA VAVAVAVAVAVAVAVAVAV Y 47474 Va7 oY AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAY. ¥ . ” 1 ¥ VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAYA
'A'A'A'AVA'A'A'AVAVAVA'A'A'A' VaYaYAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA VAVAVAVAVA'AV"AVAVAVAVAVAVAVAVAmVAVAVAVAVAmVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA VAYAVAVAYAVAVAYAY A4 "4 %4 YaYa 474 Y aVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAYAVAVAY AV AVAVAVAVAVAYAVAYAVAVAYAVAYAVAVAYA
AYaVAYAVATAYAVAVaY AV AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAY, AA\VAA Awm JAVAYAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
VAT AT AT A AVaYaY AT VA VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAYAVAVAVAVAY AV AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
WAVAVAVAYAY AT avaYa A aYa 4 VaYaY 2 sAVAVAVAVAVAVAVAVAVAY VAWNAV \VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
ANANNANRNRNRNNRNNINNNRNINN/NN/NINNNARNRNRINN AVAYAYAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAYA




Doppel-Knoten Typ "Dreieck” Il

10

VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAV.VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAYAVAVA
VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAV. Y \.VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAV .VAVA
VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAV. Y.V .VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAY .VAVA
VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAY A Y oY 4V AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAYAY .VAYA
VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAWAWA Y4 Y 4V 4 VaVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA" .VAYA
VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVY . VAVA VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAV.VAY . 7. Y4 VaAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA" .VAYA
VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA . YAVA VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAV. YaVAY 4.4 Ya VaVAVAVAVAVAVAVAVAVAV. VAVAVAVA" . VAYA
VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA " s VAVA VAVAVAVAVAVAVAVAvAVA'A'A'A'A'A'A'AVAVAVAVAVAVA“AvA'AVA“AvA'AVAVA
VAVAVAVAVAVAVAV.VAVAVAVAVAV.VAVA VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAY .VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA" .VAVA VAVAVAVAVAVAVAVAV. Y. Y4 AvA' VaVaYaVaYaYaVaYAVAVAVA Y AVaAVAVAVAVAV.VAVA
VAVAVAVAVAVAVAY .VAVAVAVAVAY .VAVA VAVAVAVAVAVAVAVAVAVA " s VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA" s VAYA VAVAVAVAVAVAWAV . Y oY VAV aVA A Ya A aVaVaVaVAVAVAVA Y A VA VAVAVAVAVAY . VAVA
VAVAVAVAVAV.VA" .VAVAVAV.VA".VAVA VAVAVAVAVAVAVAvAvAVA'AVAVAVAVAVAvA“ VAVAVAVA" .VAYA VAVAVAVAVAVAVAAAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA‘VAVAV AVAVAVAVAVAVAVAVAY. AVA
VAVAVAVAW. VAVAVLAVAVAVA Y AVAVAVAVA VAVAVAVAVAVAVAV . VaVAY 4 Va4 YaVAVAVAV.A Y AVAVAVAVA VA VAVA VA'A AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAY AV AY A \VAVAVAVAVAY. AAAAWAA
VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAYAVA VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAWAVAVA‘VAVAVA \VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAV AV AVMVAV VAVAVAVA“VAVAVAVAVAVA
VAVAVAVAVAVAVA AV "AVAVAVAVAYAVA 'VAVAYAVAVAVAVAVAVAVAY AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAYAVAYA VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA‘ sVAVAVAV. ¥s VAVAYAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
VAVAVAVAVAVAVAV. VAVAVAVAVAVAVAVA 'VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAY AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAY A ;AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA' M 'AVA‘VA' VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
VAVAVAVAVAVAVAY .VAVAVAVAVAVAVAVA- 'VAVAVAVAVAVAVAVAVAVA ' AVAVAV. VAVAVAVAYAVAVAVAVAVAVAVA JAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA s VAVAVAV A Vs VAVAVAYAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA

VAVAVAVAVAV.VA" .YAYAVAVAVAVAVAVA VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA JAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA AVAVAV A V2 YAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
VAVAVAVAV. Y .VA " sVAVAVAVAVAVAVAYA, VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAV . VAYAYAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAY . Vs VAVAVAVAYAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
VAVAVAVAVAVAVAYAVAVAVAVAVAVAVAVA VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAY . VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAV.Y . YV AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA VAVAVAVAVAVAVAVAVAVA Y VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAY . V4 V. Y sVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA VAVAVAVAVAVAWAVA'AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA 2 V4 Y4V sVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAYA
VAVAVAVAVAVAVAV. Y sVAV .VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAV.VA 4 V4 Y oY AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
VAVAVA AVAWAVAWAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA 'VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAV .V sVA" 474" Y sVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
'VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA 'VAVAVAVAVAVAVAVAVAV. Y . VaVA"a " 47 4 VaVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA \VAVAVAVAVAVNAvAvA VaVaAYAVAYAYAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVYA VAVAVAVAVAVAVAV A 4 Y4V VaVA" 47474 VaAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA

VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAYAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAYAVA



Doppel-Knoten Typ "Netz" |

1




Il .Z33N,, dAL uajouy-jaddoq

12



«XII2H,, dAL usjouy-jaddog

13
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Doppel-Knoten Typ "Rahmen 2"
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Axel Rohlfs

Axel Rohlfs (geboren 1971 in Bremen) ist Maler der konkreten Kunst, Autor der konkreten und
visuellen Poesie sowie Editeur/ Assistent fiir andere Vertreter der konkreten Kunst. Er hat Architektur,
Immobilienwirtschaft, Germanistik und Kunstpddagogik in Berlin, Detmold und Bremen studiert. Er
wohnt und arbeitet in Bremen / Siirstedt.

Biografie

1991 beginnt er das Studium der Architektur an der TU Berlin, wo er auch Malereikurse bei Prof. Matthias
Koeppel belegt. 1997 erhélt er das Diplom in Architektur und ist fortan tatig als Architekt und konkreter
Kiinstler in Hamburg, Diisseldorf, Detmold und Bremen. 2002 organisiert er die Ausstellung Lajos Vajda
— Endre Balint (zwei ungarische Kiinstler mit Bezug zum Holocaust) in der Mii-Terem Galéria, Budapest.
2004 erhdlt er ein Stipendium als artist in residence des espace de |’art concret in Mouans-Sartoux
(Cote d’Azur) mit abschlieBender Atelierausstellung. Im selben Jahr beginnt er, Kunst-Editionen fiir
andere Kiinstler (Véra Molnar, Hans-Jorg Glattfelder, Eugen Gomringer, Attila Kovécs) zu schaffen. 2005
hat er seine erste Einzelausstellung im ikkp (institut fiir konstruktive kunst und konkrete poesie, Prof.
Gomringer) in Rehau. Es folgen zahlreiche Ausstellungen im In- und Ausland sowie diverse Publikationen.
Sein kiinstlerisches Ziel ist die Konstruktion von ineinander verschrankten Teil-Figuren zu Doppelfiguren
im Rahmen einer Asthetik der Simultaneitdt, Absenz und ,Nicht-Identitdt* (TW. Adorno). Letztere
Prinzipien lassen sich auch in seiner visuellen und konkreten Poesie ausmachen.

Literatur (iber Axel Rohlfs

- Aurélie Nemours: ,Architecte peintre est-ce permis“. Gedicht zum Werk Axel Rohlfs”. Mérz 2003

- ,werkbericht“. Werke 1997-2004, Vorworte: Aurélie Nemours und Eugen Gomringer. Bremen, 2004.

- Katalog zur Gruppenausstellung ,,32 Positionen/ Rdume*. Museum Modern Art (Hiinfeld) 2004.

- CD-Dokumentation der Gruppenausstellung ,,50 Quadrat + Kompakt Konstruktiv

Konkret® im Rahmen des 14. Gmundener Symposions 2004 (Prof. Linschinger).

- Katalog zur Gruppenausstellung Europdische konkrete und konstruktive Kunst im Uno-Gebdude Wien
,MOTIVA®. Wien, 2005.

- Eugen Gomringer: ,Beispiele eines Sammlerkonzepts®. Aufsatz im Heft zum 12. Kolloquium des Forums
Konkrete Kunst Erfurt. Erfurt 2005.

- ,Fugitive Interaktion von Form. Die Doppelmdander-Serie von Axel Rohlfs.“ Vorwort: Eugen Gomringer.
Bremen, 2006.

- ,Ausgerechnet... Mathematik und Konkrete Kunst®. Katalog zur Gruppen-ausstellung im Museum im
Kulturspeicher, Wiirzburg. Wiirzburg, 2007.

- ,Black and White“. Katalog zur Gruppenausstellung im Vasarely-Muzeum Budapest. Budapest, 2007.

- ,Die Top 80. international, hochkaratig, konkret-konstruktiv®, Ausstellungskatalog der Messmer
Foundation

- ,6 X 6 = 36. 6 Zahlenreihen in 6 (De-)Figurationen®. Vorworte: Prof. Dietmar Guderian und Prof. Frider
Nake. Bremen, 2007.

- ,Die Sammlung Peter C. Ruppert®. Katalog. Wiirzburg, 2008.

-,Seeking Constructive Concrete Structural 2.“ Katalog zur Gruppenausstellung im Vasarely-Muzeum
Budapest, 2009.

- ,doppelknotenbilder.“ Vorworte: Prof. Eugen Gomringer, Hans-J6rg Glattfelder, Prof. Attila Kovécs, Prof.
Dietmar Guderian. Bremen, Januar 2009.

- ,Line — Vonal. Symmetry Festival Budapest 2009.“ Katalog zur Gruppenausstellung.

- ,inventar 2003 bis 2009 — 12 doppel-figur-serien®. Bremen, Oktober 2009.

- ,die kunst geht in die stadt. hommage an eine griindergeneration.” Katalog zur Gruppenausstellung des
Forums Konkrete Kunst Erfurt, 2009.

-, Mathematik und Kunst.“, Heft der Reihe ,Der Mathematik-Unterricht.”, 2009 Heft 2.

- ,100 Jahre konkrete Kunst. Struktur und Wahrnehmung.“ Hrsg. Eugen Gomringer. Rehau, 2010.

Literatur von Axel Rohlfs

-,what you see is what you get. visuelle und konkrete Poesie“. Vorwort Eugen Gomringer. Bremen, 2006.
-,schemenata. Kiinstlerische Strategien einer Konterkarierung von NS-Visualisierungen.“ Bremen, 2008.
-, through. visuelle und konkrete Poesie“. Bremen, 2008.

-Veroffentlichung vom Textbild ,er-sie-es“ in der Anthologie , Leidenschafften” der Edition Splitter. Wien,
2006.

-Veréffentlichung von ,Pedanten und Chaoten in der gleichnamigen Anthologie der Edition Splitter,
Wien, 2008.

-,Die Rolle der Kunst in meinem Dasein“. Aufsatz im Heft zum 12. Kolloquium des Forums Konkrete
Kunst Erfurt. Erfurt 2005.

-Interview mit Vera Molnar. In : Vera Molnar. Open Structures Art Society. Budapest, 2007.

- ,... und zum dritten!* (dritter Band visueller und konkreter Poesie.) Vorworte: Karl Riha und Eugen
Gomringer. Bremen, 2011.

Werke in 6ffentlichen Sammlungen:

Museum fiir konkrete Kunst (Ingolstadt), Sammlung Prof. Eugen Gomringer (ikkp Rehau), Museum im
Kulturspeicher (Wiirzburg), Mondriaanhuis (Amersfoort, Niederlande), Mobile MADI Museum (Budapest,
Ungarn), Szépmiivészeti Muzeum Budapest.

Weitere Ausstellungen

2003 -Gruppenausstellung ~ ,Europa  konkret,  Sammlung  Prof.  Blum-Kwiatkowski,
Universitdtssammlungen Kunst + Technik, Dresden.

2004 -Gruppenausstellung ,50 Quadrat + Kompakt Konstruktiv Konkret“ im Rahmen des 14.
Gmundener Symposions (Prof. Linschinger).

2005 -Gruppenausstellung ,Am Anfang war das Quadrat®, Art Studio 1, Deinste.
-Einzelausstellung im Institut Francais de bréeme, Bremen.
-Gruppenausstellung ,Sammlerkonzepte®, Forum Konkrete Kunst, Erfurt.

2006 -Einzelausstellung in der Gesellschaft fiir Kunst und Gestaltung, Bonn.
-Gruppenausstellung Mobile MADI Museum, Moscow Museum of Contemporary Art.
-Ausstellung in der Galerie La Ligne, Ziirich, Schweiz.
- bis Mérz 2007: Gruppenausstellung Galerie Emilia Suciu, Ettlingen.

2007 -Art Ziirich (Galerie La Ligne).
-Ausstellung zum 1. Kunstpreis der Messmer Foundation.

2008 -Einzelausstellung im ikkp (institut fiir konstruktive kunst und konkrete poesie,
Prof. Gomringer), Rehau.
-Heidrichs Kunsthandlung, Berlin, Gruppenausstellung.
-Gruppenausstellung in der Gesellschaft fiir Kunst und Gestaltung, Bonn.

2009 -Gruppenausstellung ,Hommage auf eine Griindergeneration“/ ,90 Jahre Bauhaus®, Forum
Konkrete Kunst Erfurt.
-Ausstellung mit H. J. Glattfelder in der Galerie/ Edition Fanal, Basel, Schweiz
-Gruppenausstellung ,,Seeking Constructive Concrete Structural 2., Budapest
-Gruppenausstellung Symmetry Festival, Budapest

2010 -Gruppenausstellung ,,100 Jahre konkrete Kunst“, Rehau, zusammen mit H.J.

Glattfelder, M. Mohr, V. Kovacic u.a., Kurator: Prof. Gomringer

rohlfs_architekt@hotmail.com, www.axel-rohlfs.de



Axel Rohlfs

Axel Rohlfs (born in 1971 in Bremen) is a painter of concrete art, author of concrete and visual poetry and an art
editor/ assistant for other artists of concrete art. He studied architecture, real estate business, German and art
pedagogics in Berlin, Detmold and Bremen. He lives and works in Bremen/ Siirstedt.

Biography

In 1991 he began studying architecture at the Technische Universitat Berlin, where he did courses in painting
with Prof. Matthias Koeppel. In 1997 he received his diploma in architecture and worked as an architect and
concrete artist in Hamburg, Diisseldorf, Detmold und Bremen. In 2002 he organised the exhibition ,Lajos Vajda
— Endre Balint“ (an exhibition of two hungarian jewish artists of the Shoah period) in the Mii-Terem Galéria,
Budapest. In 2004 he got a scholarship as an artist in residence in the museum espace de I'art concret in
Mouans-Sartoux (Cote d’Azur, France) which was concluded with a studio exhibition. In the same year he began
with his work as an art editor for other artists: Véra Molnar, Hans-Jorg Glattfelder, Eugen Gomringer and Attila
Kovécs. In 2005 he had his first solo exhibition in the ikkp (institut fiir konstruktive kunst und konkrete poesie,
Prof. Gomringer) in Rehau. Until now he has had numerous exhibitions in Germany and abroad.

His artistic aim is the construction of interacting figures as parts of double-figures in the framework of an
aesthetic of simultanity, absence and ,Non-Identity“/ ,Nicht-ldentitdt” (T.W. Adorno). These principles can be
discovered also in his visual and concrete poetry.

Literature about Axel Rohlfs.

- Aurélie Nemours: ,Architecte peintre est-ce permis“. Poem about the work of Axel Rohlfs’. Mérz 2003.

- ,werkbericht“. Works 1997-2004, Prefaces: Aurélie Nemours and Prof. Eugen Gomringer. Bremen, 2004.

- catalogue of the group exhibition ,32 Positionen/ Rdume “. Museum Modern Art (Hiinfeld) 2004.

- CD-documentation of the group exhibition ,,50 Quadrat + Kompakt Konstruktiv

Konkret of the 14th Gmundener Symposion 2004 (Prof. Linschinger).

- catalogue of the group exhibition European concrete and constructive art in the UNO- building Vienna:
»,MOTIVA“. Wien, 2005.

- Eugen Gomringer: ,Beispiele eines Sammlerkonzepts“. text in the publication of the 12th colloquium of the
Forum Konkrete Kunst Erfurt. Erfurt 2005.

- ,Fugitive Interaktion von Form. Die Doppelmé&ander-Serie von Axel Rohlfs.“ Preface: Prof. Eugen Gomringer.
Bremen, 2006.

- 2Ausgerechnet... Mathematik und Konkrete Kunst“. catalogue of the group exhibition in the Museum im
Kulturspeicher, Wiirzburg. Wiirzburg, 2007.

- ,Black and White“. catalogue of the group exhibition in the Victor-Vasarely-Museum Budapest. Budapest,
2007.

- ,Die Top 80. international, hochkarétig, konkret-konstruktiv“, exhibition catalogue of the Messmer Foundation,
Germany.

- ,6 x 6 = 36. 6 Zahlenreihen in 6 (De-)Figurationen®. Prefaces: Prof. Dietmar Guderian and Prof. Frider Nake.

- ,Die Sammlung Peter C. Ruppert*“. catalogue. Wiirzburg, 2008.

-,Seeking Constructive Concrete Structural 2.“ Katalog zur Gruppenausstellung im Vasarely-Muzeum Budapest,
2009.

- ,doppelknotenbilder.“ Prefaces: Prof. Eugen Gomringer, Hans-Jorg Glattfelder, Prof. Attila Kovacs, Prof. Dietmar
Guderian. Bremen, 2009.

- ,Line —Vonal. Symmetry Festival Budapest 2009.“ Katalog zur Gruppenausstellung.

- yinventar 2003 bis 2009 — 12 doppel-figur-serien”. Bremen, Oktober 2009.

- ,die kunst geht in die stadt. hommage an eine griindergeneration.“ Katalog zur Gruppenausstellung des
Forums Konkrete Kunst Erfurt, 2009.

- ,Mathematik und Kunst.“, Heft der Reihe ,,Der Mathematik-Unterricht.“, 2009 Heft 2.

- ,100 Jahre konkrete Kunst. Struktur und Wahrnehmung.“ Hrsg. Eugen Gomringer. Rehau, 2010.

Literature of Axel Rohlfs.

-,what you see is what you get. visuelle und konkrete Poesie“. Preface: Prof. Eugen Gomringer. Bremen, 2006.
signed and numerated edition.

-,schemenata. Kiinstlerische Strategien einer Konterkarierung von NS-Visualisierungen.“ Bremen, 2008. signed
and numerated edition.

-,through. visuelle und konkrete Poesie”. Bremen, 2008. signed and numerated edition.

-publication of the text-image ,.er-sie-es” in the anthology ,Leidenschafften” of the Edition Splitter, Batya Horn.
Vienna, 2006.

- publication of ,,Pedanten und Chaoten“ in the anthology ,Pedanten und Chaoten“ of the Edition Splitter, Batya
Horn. Vienna, 2008.

-,Die Rolle der Kunst in meinem Dasein“. text in the publication of the 12th colloquium of the Forum Konkrete
Kunst Erfurt. Erfurt 2005.

-Interview with Vera Molnar, In : Vera Molnar. Open Structures Art Society. Budapest, 2007.

- ... und zum dritten!” (dritter Band visueller und konkreter Poesie.) Vorworte: Karl Riha und Eugen Gomringer.
Bremen, 2011.

Works in public collections:

Museum fiir konkrete Kunst (Ingolstadt), Sammlung Prof. Eugen Gomringer (ikkp Rehau), Museum im
Kulturspeicher (Wiirzburg), Mondriaanhuis (Amersfoort, Niederlande), Mobile MADI Museum (Budapest, Ungarn),
Szépmiivészeti Muzeum Budapest.

Other exhibitions.
2003 -group exhibition ,Europa konkret“, collection Prof. Blum-Kwiatkowski, Universitditssammlungen
Kunst + Technik, Dresden.
2004 -group exhibition ,,50 Quadrat + Kompakt Konstruktiv Konkret* at the 14th Gmundener Symposion
(Prof. Linschinger).
2005 -group exhibition ,,Am Anfang war das Quadrat®, Art Studio 1, Deinste.
-solo exhibition in the Institut Francais de breme, Bremen.
-group exhibition ,Sammlerkonzepte*“, Forum Konkrete Kunst, Erfurt.
2006 -solo exhibition in the Gesellschaft fiir Kunst und Gestaltung, Bonn.
-group exhibition Mobile MADI Museum, Moscow Museum of Contemporary Art.
-exhibition in the Gallery La Ligne, Ziirich, Schweiz (with J. Nem’s).
-until march 2007: group exhibition Gallery Emilia Suciu, Ettlingen.
2007 -Art Ziirich (Galerie La Ligne).
-exhibition of the Messmer Foundation.
2008 -solo exhibition in the ikkp (institut fiir konstruktive kunst und konkrete poesie,
Prof. Gomringer), Rehau.
-Heidrichs Kunsthandlung, Berlin, group exhibition.
- group exhibition in the Gesellschaft fiir Kunst und Gestaltung, Bonn.
2009 - group exhibition ,Hommage auf eine Griindergeneration- 90 Jahre Bauhaus®, Forum Konkrete
Kunst Erfurt.
-exhibition with H. J. Glattfelder in der Galerie/ Edition Fanal, Basel, Schweiz.
-group exhibition ,, Seeking Constructive Concrete Structural 2. , Vasarely-
Museum Budapest.
2010 -group exhibition ,100 Jahre konkrete Kunst“, Rehau, together with H.J.
Glattfelder, M. Mohr, V. Kovacic.

rohlfs_architekt@hotmail.com, www.axel-rohlfs.de; Bremen, october 2009.
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